
Christophe GEORIS

CLAUDIO MONTEVERDI 
LETTERATO

OU LES MÉTAMORPHOSES
DU TEXTE

PARIS
HONORÉ CHAMPION ÉDITEUR

2013

www.honorechampion.com

blgc_113_titres_rm_000_titres.qxd  11.04.13  08:19  Page5



TABLE DES MATIÈRES

reMerCieMents  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 9

aBBréviations  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11

préaMBuLe  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 15

PREMIÈRE PARTIE
LES MÉTAMORPHOSES DU TEXTE

Chapitre 1
Monteverdi et L’oratIoNe  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 31
1.1. PROPOS EXPLICITES ET POLÉMIQUES  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 32
1.2. L’ORATIONE DANS LA CORRESPONDANCE . . . . . . . . . . . . . . . . . 33

1.2.1. QUaND DIre C’eSt FaIre : 
L’oration CoMMe aCte perLoCutoire  . . . . . . . . . . . . . 33

1.2.2. La tripLe transGression, harMoniQue, 
oratoire et rYthMiQue  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 40

1.2.3. La transGression néCessaire  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 44
1.2.4. Le proCessus d’aLtération : La Question des éCarts 46

Chapitre 2
du texte Littéraire au texte MusiCaL  . . . . . . . . . . . 49
2.1. LA TRANSMISSION  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 49
2.2. LES TEXTES PARTIELS  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 51
2.3. LES TEXTES INDÉPENDANTS . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 53

BLGC_113_monteverdi_georis_MB_base_155x235  12.03.13  16:31  Page735



Chapitre 3
rééCritures . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 57
3.1. VARIÉTÉ DES STRATÉGIES  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 57
3.2. LES STRATÉGIES LITTÉRAIRES . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 58

3.2.1. Les Coupures  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 58
3.2.2. Les suBstitutions  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 60

3.3. LES STRATÉGIES MUSICALES  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 61
3.3.1. Les Lettres MaJusCuLes et La prosodie . . . . . . . . . . . 62
3.3.2. Le désordre sYntaxiQue . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 64
3.3.3. Les aJouts  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 67

3.4. LES STRATÉGIES REPRÉSENTATIVES  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 70
3.5. LES STRATÉGIES MÉTADISCURSIVES  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 74

Chapitre 4
Le CoMBattIMeNto  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 79
4.1. LA DOUBLE SOURCE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 79

4.1.1. La Question  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 79
4.1.2. Les indiCes de La douBLe sourCe : 

La préséanCe de La lIBerata  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 80
4.1.3. Les ModaLités du reCours

À La GerUSaleMMe CoNQUIStata  . . . . . . . . . . . . . . . . . . 82
4.2. LES VARIANTES  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 83

4.2.1. La « Bona pronuntia »  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 83
4.2.2. L’extraCtion  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 84
4.2.3. La strophe « Che inCoMinCia notte » . . . . . . . . . . . . . 85
4.2.4. La strophe 5  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 87
4.2.5. Les Coupures et Les aJouts . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 88
4.2.6. stratéGie FiGurative . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 89

4.3. LE COMBAT DES DIEUX . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 91

Chapitre 5
ConCLusions: L’éCriture oratoire  . . . . . . . . . . . . . . . 93

736 taBLe des MatiÈres

BLGC_113_monteverdi_georis_MB_base_155x235  12.03.13  16:31  Page736



DEUXIEME PARTIE
IL LIBRO DE’MADRIGALI

Chapitre 1
La MaCrotextuaLité: introduCtion  . . . . . . . . . . . . . 99
1.1. LE RECUEIL DE MADRIGAUX  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 99

1.1.1. un oBJet artistiQue néGLiGé . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 99
1.1.2. L’œuvre iMpLiCite  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 100
1.1.3. La séLeCtion et La CoMBinaison . . . . . . . . . . . . . . . . . 104

1.2. LE CADRE THÉORIQUE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 107
1.2.1. Les niveaux de siGniFiCations  . . . . . . . . . . . . . . . . . . 107
1.2.2. La narrativité . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111

1.2.2.1. Le motif . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111
1.2.2.2. Le schéma narratif canonique  . . . . . . . . . . . . . 112

1.2.3. Quatre traits  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 114
1.2.3.1. Le diptyque  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 114
1.2.3.2. La dominante . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 114
1.2.3.3. L’iconicité diagrammatique . . . . . . . . . . . . . . . 115
1.2.3.4. L’intertextualité obligatoire : l’hypotexte  . . . . 116

Chapitre 2
Les preMier et deuxiÈMe Livres 
de MadriGaux  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 119
2.1. PREMIÈRE APPROCHE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 119
2.2. LE PREMIER LIVRE : LE DIPTYQUE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 121

2.2.1. La preMiÈre partie. trois noMs : 
CaMiLLa, FiLLi et FuMia  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 121

2.2.2. La seConde partie  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 121
2.2.3. La struCture spéCuLaire  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 123

2.3. LE SECOND LIVRE : LE DÉPLOIEMENT THÉMATIQUE  . . . . . . . . 124
2.3.1. La distanCe : L’éLoiGneMent et La proxiMité  . . . . . . 125
2.3.2. La ConteMpLation et Le paradis . . . . . . . . . . . . . . . . . 127
2.3.3. Les derniers MadriGaux . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 128

2.4. CONCLUSIONS  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 130

taBLe des MatiÈres 737

BLGC_113_monteverdi_georis_MB_base_155x235  12.03.13  16:31  Page737



Chapitre 3
Le troisiÈMe Livre de MadriGaux  . . . . . . . . . . . . . . . . 133
3.1. LE TEMPERAMENTO  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 133

3.1.1. Le diptYQue  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 133
3.1.2. Le MéLanGe des Genres Littéraires . . . . . . . . . . . . . . 136

3.2. PREMIÈRE ÉBAUCHE: 
MODALITÉ VÉRIDICTOIRE ET NARRATIVITÉ  . . . . . . . . . . . . . . . 138

3.3. LA POÉSIE ÉPIQUE: 
LE CONTEXTE LITTÉRAIRE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 142
3.3.1. arMide et renaud . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 142
3.3.2. tanCrÈde et CLorinde  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 145
3.3.3. CoMparaison : laMeNto VS dépLoration  . . . . . . . . . . . 146
3.3.4. Les textes MusiCaux  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 150

3.4. LA POÉSIE LYRIQUE: 
LE CONTEXTE MUSICAL  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 152
3.4.1. Les textes LYriQues : 

arMide et L’oMBre de renaud  . . . . . . . . . . . . . . . . . . 152
3.4.2. Les textes LYriQues de La deuxiÈMe partie : 

narrativité partieLLe  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 156
3.5. LE TROISIÈME RÉCIT : 

TIRSI ET FILLI(DA)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 157
3.6. TEMPERAMENTO ET TRANSGRESSION  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 158

Chapitre 4
Le QuatriÈMe Livre  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 163
4.1. INTRODUCTION  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 163
4.2. D’UNE SÉPARATION À L’AUTRE: 

LA PREMIÈRE PARTIE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 165
4.2.1. aH, DoleNte PartIta, Cor MIo, MeNtre VI MIro

et Cor MIo, NoN MorI ?  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 165
4.2.2. Cor MIo, NoN MorI ?, SFoGaVa CoN le Stelle

et VolGea l’aNIMa MIa  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 166
4.2.3. aNIMa MIa, PerDoNa

et CHé Se tU Se’Il Cor MIo  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 168

738 taBLe des MatiÈres

BLGC_113_monteverdi_georis_MB_base_155x235  12.03.13  16:31  Page738



4.2.4. CHé Se tU Se’Il Cor MIo, lUCI SereNe e CHIare
et la PIaGa C’Ho Nel Core  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 170

4.2.5. Les deux ParteNZe : aH DoleNte PartIta
et VoI PUr Da Me PartIte . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 170

4.3. LA SECONDE PARTIE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 172
4.3.1. a UN GIro Sol : une erreur de position ? . . . . . . . . . . . 172
4.3.2. La VarIetaS  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 173
4.3.3. La rétrospeCtion . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 175

4.4 LE DERNIER MADRIGAL PIAGN’E SOSPIRA  . . . . . . . . . . . . . . . . 177
4.5. LE DÉVOILEMENT  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 179

Chapitre 5
Le CinQuiÈMe Livre . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 181
5.1. SOURCES ET INTERTEXTUALITÉ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 181

5.1.1. sourCes et division du reCueiL  . . . . . . . . . . . . . . . . . 181
5.1.2. intertextuaLité oBLiGatoire entre LM5 

et Le PaStor FIDo  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 183
5.2. LE PASTOR FIDO : LE CONTEXTE TRAGICOMIQUE  . . . . . . . . . . 183
5.3. LES MADRIGAUX NON ACCOMPAGNÉS  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 188

5.3.1. aMariLLi et MirtiLLo  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 188
5.3.1.1. La victoire de l’amour sur la loi  . . . . . . . . . . . 188
5.3.1.2. Madrigaux ix-xiii  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 191

5.3.2. siLvio et dorinda. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 197
5.3.2.1. du Pastor fido au cinquième livre . . . . . . . . . . 197
5.3.2.2. Le processus persuasif . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 199

5.4. COHÉRENCE DES DEUX RÉCITS  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 201
5.5. LES MADRIGAUX AVEC «BASSO OBBLIGATO»  . . . . . . . . . . . . . 202

5.5.1. hoMoGénéité  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 202
5.5.2. CohérenCe de L’enseMBLe.  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 203

5.6. STRATÉGIE MÉTADISCURSIVE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 206
5.6.1. MétaMorphose des personnaGes : 

La persuasion . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 206
5.6.2. L’« aLtra Consideratione »  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 207

taBLe des MatiÈres 739

BLGC_113_monteverdi_georis_MB_base_155x235  12.03.13  16:31  Page739



Chapitre 6
deux Livres pour une Controverse . . . . . . . . . . . . . . 209
6.1. LE PARATEXTE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 209
6.2. LES DÉDICATAIRES . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 211
6.3. LA PSEUDONYMIE ACADÉMIQUE

ET L’AVIS AUX «STUDIEUX LECTEURS»  . . . . . . . . . . . . . . . . . . 213
6.4. LA CONTROVERSE ARTUSI-MONTEVERDI  . . . . . . . . . . . . . . . . 215

Chapitre 7
Le sixiÈMe Livre de MadriGaux . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 219
7.1. UN CANZONIERE DÉDIÉ À UNE CHANTEUSE?  . . . . . . . . . . . . . . 219
7.2. SPÉCULARITÉ : LE DEUIL ET L’ABSENCE  . . . . . . . . . . . . . . . . . 223

7.2.1. Le laMeNto et La SeStINa  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 223
7.2.2. ZeFIro torNa et oIMè Il Bel VISo  . . . . . . . . . . . . . . . . . 224
7.2.3. Les textes de GiaMBattista Marino  . . . . . . . . . . . . . 225

7.3. CONCATÉNATION ET NARRATIVITÉ  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 226
7.3.1. La preMiÈre partie . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 226
7.3.2. La seConde partie  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 229

7.3.2.1. La séduction  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 229
7.3.2.2. Modus narrandi . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 232
7.3.2.3. Le lieto fine  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 233

7.4. VERS LE RAPPRESENTATIVO GENERE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 233
7.4.1. de L’aBsenCe À La présenCe  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 233
7.4.2. «Condurre aLLa presenZa »  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 234

Chapitre 8
Le septiÈMe Livre de MadriGaux  . . . . . . . . . . . . . . . . . 237
8.1. IL CONCERTO  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 237

8.1.1. La VarIetaS CLassiFiée  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 237
8.1.2. deux expLorations : 

Monodie et instruMentation  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 239
8.1.3. La VarIetaS ordonnée  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 240

740 taBLe des MatiÈres

BLGC_113_monteverdi_georis_MB_base_155x235  12.03.13  16:31  Page740



8.2. LE RANG SOCIAL  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 242
8.2.1. intertextuaLité aveC Le paratexte  . . . . . . . . . . . . . . 242
8.2.2. de L’aMour de La noBLesse À La noBLesse

de L’aMour  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 244
8.3. LA DISTANCE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 248

8.3.1. de VorreI BaCIartI À eCCo VICINe  . . . . . . . . . . . . . . . . 250
8.3.2. de PerCHé FUGGI À INterrotte SPeraNZe . . . . . . . . . . . 251
8.3.3. éQuivaLenCes entre o VIVa FIaMMa

et INterrotte SPeraNZe  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 253
8.4. L’AVEU AMOUREUX  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 255

8.4.1. Les MadriGaux À trois et Quatre voix  . . . . . . . . . . . 255
8.4.2. Les « aLtri Generi de Canti »  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 257

8.4.2.1. Con che soavità et ohimè, dov’è il mio ben  . . 258
8.4.2.2. deux monodies complémentaires  . . . . . . . . . . 259
8.4.2.3. La lettera amorosa  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 261
8.4.2.4. La Partenza amorosa  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 262
8.4.2.5. Les canzonette et le Ballo tirsi e Clori  . . . . . . 263

8.4.3. un MadriGaL atYpiQue : VaGa SU SPINa aSCoSa  . . . . . . 264
8.5. CONCLUSIONS  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 265

Chapitre 9
Le huitiÈMe Livre de MadriGaux  . . . . . . . . . . . . . . . . . 267
9.1. LA PRÉFACE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 267
9.2. LA DIVERSITÉ  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 271
9.3. LA SPÉCULARITÉ  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 272

9.3.1. L’éQuiLiBre MaCrotextueL  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 272
9.3.2. Le troMpe-L’œiL : «aLtri Canti di…»  . . . . . . . . . . . . 274
9.3.3. L’opposition ManiFeste  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 277
9.3.4. L’opposition Latente  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 279

9.4. LA CONTINUITÉ DANS LES CHANTS GUERRIERS  . . . . . . . . . . . . 281
9.4.1. La Continuité narrative : La Guerre aMoureuse  . . . 281

9.4.1.1. altri canti d’amor et Hor che’l ciel  . . . . . . . . 281
9.4.1.2. Hor che’l ciel et Gira il nemico  . . . . . . . . . . . 282

taBLe des MatiÈres 741

BLGC_113_monteverdi_georis_MB_base_155x235  12.03.13  16:31  Page741



9.4.1.3. Se vittorie sì belle, armato il cor
et ogni amante  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 283

9.4.1.4. ardo, avvampo et le Combattimento  . . . . . . . . 285
9.4.1.5. Le Combattimento et le Ballo ‘Volgendo’  . . . . 286

9.4.2. La Continuité FiGurative et théMatiQue  . . . . . . . . . . 287
9.4.3. du « senZa Gesto » au BaLLet  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 291

9.5. LES CHANTS AMOUREUX  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 292
9.5.1. Les Chants du désaMour  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 292
9.5.2. Il Ballo Delle INGrate : Le désaMour daMné . . . . . . . 298

9.6. LA MACROTEXTUALITÉ DE LA VOIX . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 305
9.6.1. une stratéGie nouveLLe : vers une déFinition

du raPPreSeNtatIVo GeNere Montéverdien  . . . . . . . . . 305
9.6.2. La Basse  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 307
9.6.3. Le ténor . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 310

9.6.3.1. L’ostension guerrière . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 311
9.6.3.2. L’effacement amoureux . . . . . . . . . . . . . . . . . . 312

9.6.4. Le soprano (Canto) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 314
9.6.5. L’aLto  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 318
9.6.6. Mise en perspeCtive . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 319

9.7. LE RAPPRESENTATIVO GENERE MONTÉVERDIEN  . . . . . . . . . . . . 321
9.7.1. déFinitions . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 321
9.7.2. CoMBattIMeNto VS laMeNto  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 322
9.7.3. Le Ballo ‘VolGeNDo’  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 324

9.8. CONCLUSIONS : BINARITÉ ET TERNARITÉ  . . . . . . . . . . . . . . . . 327

Chapitre 10
épiLoGue  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 331
1. VUE D’ENSEMBLE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 331
2. LA VARIETAS ET LA NARRATIVITÉ  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 332
3. MACROTEXTUALITÉ STRUCTURELLE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 333
4. THÉMATIQUE DE LA MACROTEXTUALITÉ : 
L’ÊTRE ET LE PARAÎTRE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 336

5. MONTEVERDI LETTERATO  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 339

742 taBLe des MatiÈres

BLGC_113_monteverdi_georis_MB_base_155x235  12.03.13  16:31  Page742



ANNEXE
LES TRANSCRIPTIONS  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 343

reMarQues sur Les transCriptions  . . . . . . . . . . . . . . 345
1. OBJECTIFS DE LA TRANSCRIPTION  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 345
2. CONVENTIONS, PRINCIPES ET LÉGENDES  . . . . . . . . . . . . . . . . . . 346

2.1. Les MaJusCuLes  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 346
2.2 La prosodie  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 347
2.3. L’orthoGraphe  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 348
2.4. Les didasCaLies et Les indiCations instruMentaLes  . . . 348
2.5. Le paratexte (dédiCaCes, préFaCes, etC.)  . . . . . . . . . . . . 348
2.6. Les textes Littéraires  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 348
2.7. La ponCtuation . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 349
2.8. nuMérotation des textes MusiCaux  . . . . . . . . . . . . . . . . 349
2.9. traduCtion  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 349
2.10.LéGende . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 350

3. LES ÉDITIONS LITTÉRAIRES DE RÉFÉRENCES  . . . . . . . . . . . . . . . 351

lIBro PrIMo (1587)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 355

Il SeCoNDo lIBro (1590)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 375

Il terZo (1592)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 403

Il QUarto lIBro (1603)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 429

Il QUINto lIBro (1605)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 459

Il SeSto lIBro (1614) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 493

CoNCerto. SettIMo lIBro (1619) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 527

MaDrIGalI GUerrIerI, et aMoroSI. lIBro ottaVo (1638)  . . . . . . . 591

BiBLioGraphie . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 705

index des œuvres . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 727

taBLe des MatiÈres  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 735

taBLe des MatiÈres 743

BLGC_113_monteverdi_georis_MB_base_155x235  12.03.13  16:31  Page743




